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图像的力量
——兼论存在论视野中读图时代的本质

孙丽君

（山东大学 文艺美学研究中心，山东 济南 250014）

［摘 要］ 在存在论视野中，图像的本质来自于存在形成的过程，有三种等级的存在方式：混沌、已在、由混沌向

已在的变化，而图像的本质在于：它是混沌这一等级的存在向已在这一等级的存在变化的方式。在图像这一变化

方式中保存着将混沌向已在变化过程中的精神能量。精神能量使图像保存了存在形成的真理。图像的力量来自

于存在真理的力量，它是一个吁求结构，对遇到这一图像的此在有一种统治权。因此，读图时代的本质是一个重估

传统、新的传统正在生成的时代。
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随着当代媒体的泛滥和图像的兴盛，传统的以文字为核心的传播方式正逐渐让位于以图像为

主的传播方式，图像对人类的影响正超过文字。也正因为如此，对图像本质的探讨不仅仅是一种

哲学的解释，也是一种对人类思维方式和人类前景的一种探索，更是对当下读图时代的直接解读，

在此前提中，各种不同的哲学流派都在从不同的角度探讨图像的本质并试图在图像本质的基础上

探寻当下读图时代的时代本质和基本问题。在这些解读过程中，存在论对图像及读图时代的解读

不仅是对认识论图像本质的超越，它所建立的图像与真理、情感和善之间的联系更是我们认清读

图时代本质的前提，为我们构建新的价值观念提供了一个新的视野。

一、存在论视野中图像的本质 
在认识论视野中，图像作为形象的一种，是形象思维的体现，也是形象思维的工具，人们对图

像的理解，也一直以形象思维为核心，将图像理解为形象思维赖以进行的中介或工具。而由于形

象思维是文学艺术根本的思维方式，是保存图像思维还是将图像思维上升到科学的理性思维，意

味着艺术与科学的根本区别。也就是说，图像的本质在于它是一种特殊的意义传达方式。当文学

理论家用“言用尽而意无穷”去诠释伟大作品与一般作品的区别时，其理论依据正是用文字来追求

图像的效果，用图像来补充语言的抽象性特点。在这一意义上，从表层的意义理解，图像就是形

象；就深层思维的本质来讲，图像就是形象思维不同于科学思维或抽象思维的本质。可以说，认识
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论探讨图像本质的方式在于：认识论以认识客体为最终目标，以获得主体的全面自由为方向。以

图像为代表的形象，从客体角度来讲，是客体客观真理的中介环节；从主体角度来讲，则是主体情

感、想象等主体能力的一种表现方式，意味着主体在认识客体时获得了一种主体自由。因此，认识

论探讨图像的方式，本质上就是以形象与抽象的区别来寻找图像的本质。图像处于人类认识世界

过程中一个由形象到抽象、由感性向理性过渡的中介环节。其存在的根本来自于它是一种对世界

的直观的、感性的把握。当事物本身难以通过语言来进行理论上的归纳时，以形象来说明问题的

图像就具有一种工具论意义上的优越性。但这同时也意味着，图像是人们最终要舍弃的对象，当

人们在理性上把握一个对象后，图像就可以被扬弃。黑格尔的精神现象学所回到的绝对理性，正

是对图像的扬弃。

抽象与形象，感性与理性的区分是认识论哲学的基本特点，而认识论哲学的前提是主体与客

体的区分。也可以说，认识论对图像问题的探讨是以主体和客体的区分为前提的。当主体与客体

区分开以后，对于主体来讲，如何把握客体就成为根本性的问题。对于认识论中的主体来讲，认识

的最终归宿或最高的理想状态就是：能将世界上各类事物归纳为理性之中，并最终用语言条理地

表达出来。在这一过程中，图像存在的意义在于：它为这样一种理想提供了另外一种表述的方式。

但是，依据认识论的理想，这一表述方式并不是最为理想的表述方式，人类知识的理想状态仍是理

性的语言表达。图像最终只有生成为语言的理性表达，才最终完成它的使命。

认识论的图像观认为图像是工具性的存在，是表达过程中一种特殊的工具。用存在论的观点

解释，也就是说，在认识论中，图像的本质在于：它以认识一个外物为最终目标，而这一目标，本质

上已经将认识论确定为一个思维的前提。而认识论这一前提的确立，证明了认识论已经成为一种

特定的存在秩序。在这一特定的存在秩序中，图像就是一种需要扬弃的表达工具。可以说，认识

论的图像观奠基于一个已定的存在秩序。因此，这个已定存在秩序的盲点同样会构成认识论图像

观的盲点。认识论的盲点就在于：它以主体与客体的区分为基础。而这种区分又以主体有能力进

行这种区分为基础，主体为什么具有能将世界进行主客两分的能力是认识论的盲点。存在论认

为：认识论奠基于主体具有主客两分能力之上。存在论将认识论的这一奠基过程称之为“主体形

而上学”，即认为主体有能力进行主客二分，主体所具有的这种能力是先验的、不证自明的。认识

论的图像本质同样也奠基于主体形而上学。正因如此，从深层的思维过程来看，认识论的图像本

质来源于主体的一种能力：主体具有一种形象思维能力。康德哲学将主体所具有的形象思维能力

归结为人类所具有的先验能力。先验二字，集中体现了认识论以“主体形而上学”为基础的根本

特点。

作为现象学运动的一部分，存在论仍然沿袭着现象学的哲学问题及其思维方式。现象学起源

于对科学哲学的追求。在现象学看来，认识论是不科学的哲学，因为它有许多不证自明的前提。

认识论哲学将世界分为主体和客体，并用主体的“思”来接近客体，但认识论并没有说明这一区分

的基础，更没有说明人类为什么具有能进行主客两分能力的来源。现象学认为，当认识论进行主

客二分时，实际上已经预设了一个具有主客两分能力的主体的存在。主体形而上学正是认识论的

根基，也是认识论的先入之见和不证自明的前提。这些先入之见和不证自明的前提证明了认识论

是一种不科学的哲学。因此，现象学希望用意识意向性和本质还原方法描述事物在人的意识中显

现的过程，“现象学关注的是对象的呈现方式，而非对象的内容”①。存在论正是在现象学运动的哲

学背景中探讨事物的存在问题，并必然也涉及图像问题。

存在论哲学发端于海德格尔，海德格尔的哲学也被称为“基础存在论”。而由于伽达默尔的哲

学诠释学的哲学基础也是存在论，本文将伽达默尔的哲学诠释学视为存在论的发展。尤其在伽达

①［丹麦］丹·扎哈维著，李忠伟译：《现象学入门》，北京：商务印书馆，2023年版，第25页。
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默尔的晚年，他将存在分为混沌、已在、混沌向已在的变化三个等级，将精神能量视为存在进行变

化的核心力量。可以说，伽达默尔晚年对存在论的开拓，改变了图像的探讨方向，使得图像问题呈

现出一种新的哲学本质。

存在论所关注的核心问题是：我们被抛入的这个世界是一种先在于我们的存在。这个存在的

本质是什么？在一个特定的存在秩序中，事物又是如何成为一个特定的存在物呢？本文无意探究

存在论哲学的形成过程。海德格尔认为：人类被抛入某个特定的存在秩序，这个特定的存在塑造

了人们的各种能力，包括人类思考的意识能力①。但是，人类的特殊存在方式在于：人类被抛入一

个特定的存在，人们被这个特定的存在所塑造，使得人类可以从事各种活动。也就是说，人们被存

在所决定。但人类被存在所决定的方式是一种隐而不彰的方式。由于人类生存于一个特定的存

在中，存在作为一种先在或一个整体，人类被抛入存在整体之中，人类被存在所塑造，但由于存在

的先在性与整体性，人类不可能完全理解存在对自我的构造性。只有在一些特殊的活动中，人类

调转了自己的关注视野，才能发现自己被存在所决定、所构造。在这里，海德格尔将人的活动区分

为两种：以使用为目的活动和不以使用为目的的活动。其中，在以使用为目的的活动中，人们在使

用活动中用到一个事物时，事物因这个使用目的而存在。吃饭时用到一只碗，这只碗就因吃饭这

一使用活动而进入了人类的视野并具有存在。在这里，人类对这个使用活动的筹划才是事物具有

存在的基础。那么，人类以使用活动为目的的筹划活动是如何形成的呢？海德格尔认为：当人们

被抛入某个特定的存在时，人们在这个特定的存在中形成了自己的世界。这个世界正是人们筹划

一个使用活动的基础，使用活动正奠基于这个世界。这个世界使此在具有筹划自身使用目的的能

力。当此在筹划自身的使用目的时，某物作为完成这个使用目的的工具或上手事物，使人们顺利

地完成这个使用活动。可以看出，人们在筹划自身的使用目的时，对这个上手事物具有一种信赖

感，这一信赖感来自于此在整体的生活经验，产生于此在被抛入的那个世界，因此，这个世界才是

事物存在的基础。但是，以使用为目的活动尽管以世界为基础，其活动在完成过程中却只能以忘

记世界对自我的构成性为基础，才能自由地完成这个活动。因此，以使用为目的活动是以世界和

世界的遮蔽为基础。世界处于遮蔽之中也即意味着大地。因此，在以使用为目的的活动中，存在

的基础不会显现出来，人们不可能了解存在的真理。而只有在那些不以使用为目的活动中，人们

不再以使用为目标，人们才有可能对事物的存在感到惊异。这一惊异感使事物存在的基础进入人

们的视野，成为人们关注的对象，人们才有可能思考事物如何具有存在这样一个根本性问题，进而

意识到不以使用为目的的活动与事物存在基础之间的联系，并倒转自身的视野，关注自身世界的

形成过程。这时，世界才是不遮蔽的。“对上手之物的可用性的信赖的真正依据，并不是由器物本

身构成的，而是由作为境域的世界构成的，这个境域为事物备好了这样一种使用方面的可靠性，使

是我们能够信赖它，能够在与事物的交道中自由地活动。”②

海德格尔对存在本质的论述启发了伽达默尔的哲学诠释学。伽达默尔进一步探讨了作为境

域的世界，认为这个作为境域的世界正是人类的传统。在现实中，每个人都被抛入到一个传统之

中，被这个传统所塑造。人类的所有活动，包括以使用为目的的活动和不以使用为目的的活动，都

被这个传统所塑造。因此，上文所说的各种活动的基础，都可以回溯到人们被抛入于其中的传统。

传统由语言传承，人们使用一种语言时，就已经被这个语言所传承的传统所塑造。因此，对于此在

来讲，语言的本质也是一种定向，即进入某个特定的传统，被这个传统所构造，成为一个只能在此

①海德格尔本人反对意识这一概念，他认为人类作为此在是一种存在方式。按伽达默尔的说法，这种意识更

接近于存在，意即这是一种依靠意识现象而存在的一种特殊存在现象。现象学运动中也有人用经验一词来指代这

种意识，本文为了论述的方便，仍使用了意识这一概念，以体现人类的思考能力和思考过程。

②［德］克劳斯·黑尔德著，孙周兴编，倪梁康等译：《世界现象学》，北京：商务印书馆，2023年版，第120页。

15



济 南 大 学 学 报（社会科学版）

的此在。从此在定向这一角度来讲，此在所理解的存在，就可以分为未定的定向、固定的定向和未

定向固定定向的变化。可以看出，在这一哲学视野中，图像绝不仅仅是一种表述性的工具，它更是

一种在存在形成过程中的本体性事件。在存在论看来，与其说图像是人类视野中一种不成熟的认

识过程，不如说，图像更是一种存在过程，是世界或传统形成过程中的一个等级。

伽达默尔一生都从哲学诠释学的角度思考存在的等级，由于诠释只能是人的诠释，也就是说，

此在如何被定向是哲学诠释学思考的核心。至伽达默尔晚年，他终于以此在的定向为依据，将存

在分为三个等级：混沌、已在和混沌向已在的变化。其中，混沌是指还没有形成一个明确的传统，

已在是指一个传统已经形成，混沌向已在的变化则是指一个传统正在形成。此在被这三个存在等

级所塑造。当此在以这三个存在等级去筹划自身的活动时，事物就具有了不同的存在方式。以吃

饭的碗为例，当人们吃饭想到用碗时，这时的碗就是处于已在这个存在等级之中。而当艺术家将

一个碗画出来之时，碗就不再是一个吃饭的器具，不再是一个已在，而进入另外两种存在等级之

中。因此，当碗作为一个器具存在时，它所处的那个传统是一个固定的存在，传统给人们使用碗这

个行为提供了充足的信赖感。因此，对于事物的存在来讲，在传统形成之时，当人们还没有使用某

物，或者说还不知道有某物时，那么生活在这一传统中的此在并不知道这一事物，这一事物就处于

混沌之中；当一个事物逐渐被人们所熟悉，进入到人们的视野中时，它就在慢慢地具有了自己的存

在。这种情况又可分为两种：一种是一个新生事物，人们从来没有见过它，此一事物进入到人们的

世界之中，人们对这一事物形成一些固定的用途，这表明这一事物正是进入一个已在的传统之中。

另一种则是在一个已在的传统之中，某一事物突然以异常的方式出现了，它出现的方式使人们关

注到这一事物进入存在的方式，比如上文中的碗出现在一幅艺术作品之中，人们发现：碗不仅是吃

饭的工具，它同时也具有自己特定的形象或形式。碗的形象或形式使人们重新思考它的存在过

程，进而人们会意识到：正是一个已在的世界，保证了碗作为器具的存在方式。而当一个已在的世

界发生变化时，碗作为器具的存在方式必然也会发生变化。

在存在分为三个等级之后，存在论所关注的就是：存在或传统是如何形成的？存在论将这一

形成的过程称之为存在的真理。存在的真理，本质上来自于存在基础向人的显现。而在上述存在

的三个等级中，已在意味着传统已经形成，人们只能被这个传统所塑造，并不能反思这个已在传统

是如何形成的；混沌则意味着还没有形成一个特定的传统，因此，在混沌中，人们也不可能找到存

在形成的原因；只有在由混沌向已在的变化中，由于存在的基础正在形成，只要人们进入到这一过

程，就能找到存在基础形成的原因，即发现存在的真理。

存在的真理只有回到混沌向已在变化的过程中寻找。那么，在这一变化过程中发生了什么？

要回答这样一个问题，我们必须先看一下这种变化过程的本质。伽达默尔认为：在由混沌向已在

变化的过程中，实际上存在着两种性质的变化：一种是运动式变化，一种是精神能量式的变化。二

者的区别在于：运动式的变化方式是指：在混沌向已在的变化中，此在并没有意识到这种变化。“运

动的存在方式在于这个被实现的过程，而不是事实——某种已经完成的东西。同时，这也明白地

表现了‘精神能量’这个词并不仅仅意味着像运动那样的东西，因为在运动中没有目的。”①在人们

的活动中，以使用为目的的活动是一种运动式变化。在使用为目的的活动中，此在使用一个物体，

使这一物体成为上手之物。在这个使用活动中，某一事物进入了人们的筹划过程，使人们意识到

它的存在，但这一事物为什么具有存在，人们并不关心。因此，在使用为目的的活动中，人们只关

心这一活动能不能自由地筹划，并不关心“事物为什么存在”这样存在论问题。所以，运动这种变

化方式并不能让人们追问“存在是如何形成”这样的问题。反之，精神能量式的变化是指这样一种

①［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思

想研究》，北京：人民出版社，2013年版，第334页。
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变化：首先，它是一种变化，是一个事物正在向另一种事物发生的变化；其次，在这一变化过程中，

人们会追问事物为什么会产生这样的变化。也就是说，人们会追问存在的真理。人类的许多活

动，由于这些活动的目的不是为了某种使用目的，而是为了一种纯粹的“看”，这种纯粹的“看”将人

们重新拉回一种惊异，而这种惊异，使人们重新审视事物的存在。因此，“精神能量这个词是事实、

能量的变体，……在精神能量中，它的目的就包含在它自身的运动之中”①。

艺术活动是一种典型的精神能量式变化。因为艺术活动的目的就是为了一种纯粹的“看”。

艺术家创立某一艺术作品，其创立的目的就在于让人去看、去听、去体验，除此之外，艺术本身不具

有别的目的。海德格尔的《艺术作品的本源》、伽达默尔的《真理与方法》等从不同的侧面论证了艺

术作品的存在方式。简言之，艺术作品存在方式的本质在于：它是以一个纯粹的“看”为目的的活

动：“看和看到是相同的，同样的，想某事与想到某事也是相同的。这两件事都意味着：在它的意义

中逗留。”②在艺术活动中，艺术家所描述的事物，并不是因为有用，而是因为这一事物对艺术家构

成了一种意义。艺术家将这一意义记录下来，本质上是存在真理在艺术家那里显现出来。艺术家

对存在真理的记录是一种吁求或一种同时性结构，即希望存在真理能被人们看到、被人们再次体

验到，而人们再次看到或体验到的存在真理与存在真理的原初显现具有同时性。因此，艺术作品

的发表，本质上并不是指艺术作品在现实社会的传播性发表，而是存在真理的记录及存在真理将

人们吸引到艺术作品之中。如果说，科学知识的发表意味着向别人传播知识，而文学作品的发表

则是将存在真理显现的过程记录下来，它是存在真理向人们诉说的过程。

对于艺术作品来讲，存在真理的记录具有吸引观众的力量。也就是说，艺术作品储存着存在

真理形成时的力量，这一力量使艺术作品成为一种吁求结构：在艺术作品中，精神能量仅仅是一种

半成品，它需要另一个此在通过观看、阅读等形成自己的艺术经验。读者的艺术经验使艺术作品

储存的精神能量具有了现实的存在方式。因此，可以说，在现实的以使用为目的的活动中，精神将

某一事物变成了固定的传统，而由于这种活动的本质是专注于使用目的，而不是专注于传统的形

成过程，因此，精神的痕迹并没有保存下来。但在不以使用为目的的艺术活动中，这一活动保存了

精神将某物变成特定传统的痕迹。正因如此，后期的伽达默尔将这种以“纯粹的看”为目的的活动

方式称之为“精神能量”式的变化。

艺术本质上也是一种图像，“当然，早期的洞窟绘画以及别的史前雕塑图像有着深刻的意义，

在语言艺术这一方面，早期以谚语形式出现的艺术位于先前的神话世界之中，这一神话世界伫立

在我们文学遗产的背后，并随着时间的流逝逐渐地消失，对于我来讲，它们都是图像的一部分”③。

因此，上述精神能量式变化的分析方式同样适用于图像活动之中。在这里，晚年的伽达默尔向我

们指出了一种新的图像观：图像并不是一种工具，任何从工具或形象的角度看待图像的方式都将

图像放置于一个错误的存在等级，其根本性错误就是认为图像是一个已定存在秩序中的事物。实

质上，在存在论看来，图像的本质就在于：它是由混沌向已在的一种变化方式，它并不是一种工具，

而是存在的整体，是一种更为基础性的事件。

因此，在存在论的视野中，如果一个事物成为图像，表明了人们正在以新的方式看待这个事

物，这一事物正在经历“混沌向已在变化的过程”。只有经历了这样一个过程，新的传统才有可能

形成。因此，作为图像的事物比作为使用的事物具有更为基础的作用。人们之所以知道吃饭时要

①［美］理查德·E. 帕尔默著，孙丽君译：《美、同时性、实现、精神能量》，《世界哲学》，2006年第4期。

②［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思

想研究》，第334页。

③［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思

想研究》，第320页。
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使用碗，奠基于作为图像的碗所形成的传统。在这一传统中使人们对碗的使用形成了一种信赖

感。但是，在作为图像的碗中，由于这一图像的目的就是让人看，而在这一看的过程中，碗被用来

吃饭的目的被无限悬置，人们看到了碗的颜色、质地、形状、肌理……，概言之，看到了碗重新变回

为图像。在这样看的过程之中，人们忘记了碗的使用目的，重新感知了碗的存在。这一感知过程

形成了一种惊异并迫使人们以一种新的方式思考碗的存在。这一过程的本质，就是一个已定的碗

的传统被打破并有可能进入一种新的存在秩序的过程。这一过程的本质就是通过图像使事物进

入新的存在秩序的开端，只有经过这样一种开端，一种新的存在秩序才有可能形成，这就是“历史

的冲力”。用存在论的图像本质观去理解我们读图时代的本质，可以看出：当越来越多的事物一次

次进入图像，必然会引起人们对这一事物的重新感知，这一重新感知的过程在某种程度上必然会

打破人们对旧有存在秩序的依赖。

二、图像力量的来源 
在上文中的分析中，我们看到，图像保存了由混沌向已在的变化方式，也保存了这一变化方式

中起根本作用的精神能量。从这一角度出发，当下的读图时代，正是一个图像泛滥的时代。而图

像的泛滥则意味着：随着图像的盛行，传统的语言、文字越来越多地进入图像之中。而图像的增

多，意味着传统稳定的秩序正在被打破，重新进入混沌，同时，混沌也正在向已在发生变化。当人

们欣赏图像时，人们实际上经历了由混沌向已在的变化过程，体验着存在的真理正在发生的过程

或一种新的存在秩序正在形成的过程。因此，人们看到了越来越多的图像，就意味着：人们正在越

来越多地经历着一个新的传统正在形成的过程。

一个新的传统的形成，不仅意味着原有的存在秩序受到质疑，也意味着一个新的传统正在形

成共识，新的公共世界正在形成。人们越来越被图像吸引，表明人们越来越置身于由混沌向已在

变化这一存在等级，体验着旧传统正在向新的传统变化，可以说，图像的增多，意味着一个重估传

统、形成新的价值的时代。

如上文所述，图像的本质正在于它储存了存在形成过程中的精神能量，这种储存使得图像成

了存在真理显现的过程。那么，为什么图像能保存精神能量？这种储存方式为什么能吸引此在进

入它的存在方式之中？人们在图像中所感受到的惊异是一种什么性质的惊异？简言之，图像力量

的源泉来自于哪里？

在伽达默尔看来，人类的活动可分为两种：以使用为目的的活动、不以使用为目的的活动。前

者的代表是制作，后者的代表则是图像创作。制作是一个为了满足使用目的而进行的活动。当人

们为了一个使用目的去制作一个事物时，使用目的是这一事物存在的基础。在普通的制作行为

中，人们产生了某一使用目的，为了完成这一使用目的，人们想起某物，某物正是在这样的筹划过

程中作为用具而存在。在这一过程中，事物存在的基础可归溯到传统所构成的一个生活世界。在

这个生活世界，传统塑造了人们能进行筹划的各种能力，成为筹划活动的基础。相比于一般的以

使用为目的的活动，制作是一种较为复杂的筹划。但制作的本质仍然是一种以使用为目的的活

动。在这个活动中，人们生存于传统之中，传统构造了人们的筹划的能力，人们的筹划能力决定了

人们知道物体以什么方式服务这个使用目的。这是一个以已在传统为基础的筹划，在这个筹划活

动中，人们必须忘记传统对自身的规定或传统构建自身的过程，也就是说，忘记传统对自身的构造

性，才能自由地筹划这个使用活动。在使用活动的过程中，一旦人们想起了自身被一个传统所塑

造，人们就不能顺利和自由地实施以使用为目的的活动本身。反之，从事物存在的角度来讲，事物

作为使用活动中的用具，事物本身的存在越不被人关注，使用活动越是自由。可以说，在使用活动

中，事物本身的存在处于遮蔽之中。
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图像的力量——兼论存在论视野中读图时代的本质

图像作为一种不以使用为目的的活动，其本质是一种创作。尽管图像的创造过程也有制作的

成分，因为它也需要一些现实的物质，如雕塑的材料，绘画的材料等，但对于图像来讲，这些材料本

身并不是图像最本质的东西。图像最根本的东西在于：图像中储存着精神能量。因此，制作中的

事物与创作中的事物具有本质的区别：制作中的事物是一种用具，人们在使用活动中并不关注用

具本身的存在，而只关注自我使用目的能否顺利实现，因此，制作中的事物处于已在这一存在等级

之中。而创作的事物处于混沌向已在的变化这一存在等级之中，并储存着混沌向已在变化过程中

的精神能量。因此，创作中的事物是一种存在经验。在这种经验中，人们倒转自身的视野，关注事

物存在的原因和存在真理的显现。因此，创作的本质在于：它彰显了一个事物的存在，事物不再是

一个使用活动中的用具，而是作为事物本身进入人们的视野。在使用活动中，人们越是忘记了事

物的存在，这个使用活动才越自由。因此，事物本身的存在处于遮蔽状态。而创作则使事物的存

在以前所未有的力量，显现在人们的视域之中。

那么，创作中使事物存在显现的力量来自于哪里呢？这也正是图像力量的来源。在存在论看

来，图像的力量来源于图像被创作的过程之中。在这一过程中，其一，图像创立的目的并不是为了

使用，而是为一种纯粹地看。其二，正是因为图像创作的目的在于一种纯粹地看，材料本身的变化

对于图像并不是最为本质的，而使某一事物进行某种变化的那个精神本身才是最关键的。精神是

图像力量的源泉。在精神能量式的变化方式之中，我们可以窥探图像或艺术的创立过程：在生活

中，艺术家产生了惊异，并将这种惊异表现出来。认识论只是关注艺术家产生的惊异是什么，并努

力把这种惊异通过科学的认识活动寻找出来。其在文学理论上的表现就是“作者中心论”。而存

在论关注的则是：艺术家为什么会产生惊异？认识论关注的更多的是一种惊异感的表达问题，而

存在论关注的则是惊异感产生的终极原因。

艺术家为什么会产生这种惊异感呢？伽达默尔的存在论认为：艺术家产生惊异感的原因在于

存在的形成过程。艺术家的惊异本质就是对一个确定传统的打破。艺术家感悟到了由混沌向已

在的变化，通过某种特定的艺术形式将这种惊异表达出来。混沌向已在的变化过程进入敏感的艺

术家的眼中，使得艺术家产生了一种新的传统正在形成的惊异之感。艺术的创作就是这种惊异之

感的保存。因此，对于艺术家来讲，创作的本质并不在于艺术家本人表达某种独特的个人体验，而

是记录了存在正在形成过程中的真理，记录了艺术家面对存在变化时艺术家自身的惊异感。因

此，艺术创作的本质应奠基于存在的形成过程而不是艺术家本人的主体性思维。因此，“它（艺术

——引者加）是一个活生生的显现事件”①。艺术家产生惊异的原因在于存在形成的过程，在这一

过程中，艺术家的创作将这一惊异感形成为特定的图像。从这一角度出发，图像的存在就是为了

让另一个此在“看”到艺术家的惊异感。图像存在的本质就在于：图像本身是一种吁求结构：它意

向着被另一此在“看”。这一结构中记录了混沌向已在变化的过程，储存着这一过程中的精神

能量。

图像的意义正在于它将混沌向已在变化过程中的精神能量保存下来。这种保存使得图像具

有一种统治权，“我所描述的是图像的‘统治权’，这些图像位于绘画和雕塑以及我们称之为‘文学’

的文本之中。在所有这些情形中，人们都是在和一种规范性的力量打交道”②。当人们进入阅读过

程中，人们会发现：阅读过程中充满了一种真正意义上的时间。尽管这一时间也需占用现实的“时

间之流”，但本质上讲，阅读的时间不同于现实物理意义上的时间。从存在真理的角度，现实的物

①［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思

想研究》，第340页。

②［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思

想研究》，第342页。
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理意义上的时间并不是真正的时间，因为，在这种时间内，此在根本不可能产生存在是怎样形成的

这种有关于根本的问题。对于存在来讲，这种时间只是一个空洞的时间。相反，由于图像中充满

了存在形成过程中的真理，保存着存在形成过程中的精神能量，图像中充满了存在的真理。当此

在阅读图像时，此在就置身于存在的真理之中。在这里，存在形成的方式是如此的真实，存在的真

理是如此的充实。而“艺术作品是一种为了自身的存在，并且，它存在的方式就是一种纯粹的‘精

神能量’”①。

对图像的阅读使作为读者的此在充满了对存在形成过程的理解。而进入到存在的形成过程，

意味着读者开始关注自身所处的那个存在秩序。而一旦读者向自身所处的存在秩序回溯，意味着

他正在关注“事物为什么会存在”这样的问题。而对这一问题的发问，意味着读者已经由日常生活

进入到追问存在真理的本真生活。在这种本真生活中，通过对图像的理解，读者意识到事物不仅

仅作为用具而存在，事物作为用具存在的基础是已在。因此，反思已在对事物存在方式的影响，构

成了此在追问存在真理的原初动力。这一动力不仅能将事物从已在等级重新拉回到混沌等级，同

时，这一动力本身也回应了作者创立图像时的精神能量。从存在显现的角度讲，作者创立图像的

精神能量与读者观看图像里的精神能量具有同时性，因为它们都指向事物的敞开或存在的去蔽，

都是存在真理的显现。从这一角度来讲，作者创立图像时的精神能量，本质上是一种定向，预示着

精神对事物存在方式的期许。而这种期许，预示了存在的发展方向。正因如此，混沌向已在的变

化，不仅意味事物存在方式被重新拉回混沌，也意味着混沌向已在变化的方向已被精神初步定向。

因此，精神能量才是图像的本质。由于精神能量是存在真理的显现，也是存在变化的定向，对于要

理解存在真理的此在来讲，精神能量具有重要的吸引力。理解了精神能量如何将存在拉回混沌并

推动混沌向已在变化，是理解存在真理的重要的路径。这一路径对此在有着重大的吸引力。这一

吸引力构成了图像统治权的来源，构成了图像力量的源泉。

存在论对存在等级的划分、为深度认识存在秩序的形成过程提供了一种新的思路，对精神在

存在秩序变化中的作用进行了新的论述。这些新的思路与论述为解读图像的本质及力量提供了

新的哲学基础。图像的力量来自于存在形成过程中所保存下来的精神能量。从这一角度来讲，如

果说，读图时代是一个重估传统、重建价值的时代，那么，在这一时代之中，如何利用图像及其所保

存的精神能量认识存在真理，将成为这一时代中最具活力的问题，我们将在以后的论文中继续关

注这一问题。
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①［德］伽达默尔：《言辞与图像——如此的真实！如此的充满存在！》，孙丽君著译：《伽达默尔的诠释学美学思
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